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Cateva cuvinte inainte

Acest opuscul nu este o lucrare stiintifica de teorie a artei. Este,
mai degrabd, un eseu subtire, aproape fira referinte si fara bibliografie,
ivit din cateva insemnari vechi si nelegate si care a fost scris in flux
continuu, timp de trei luni, in 2013, cand intdmplarea a ficut si
gasesc, intr-o librarie clujeand, o pretiozitate care mi-a daruit cheia
primei viziuni: Henri-Pierre Jeudy, Corpul ca obiect de artd, Bucuresti,
Eurosong & Book, 1998. (Traducerea si revizia cam pripite!)

Absorbita, prin identificare cu viziunea autorului francez, cred ca
este drept sd consider lucrarea pomeniti mai sus drept cartea mea de
capitai. A fost singura abordare care a raspuns nevoilor mele, viziunii
pe care incercam sa o construiesc. Cu vremea s-a petrecut insa un
lucru ciudat: am inceput sd mi feresc de ea, nu am mai deschis-o, am
ignorat-o voit, pe masura ce scriam/rescriam, din amintiri i indrazneli
proprii, suita micilor capitole. In ce fel or mai sta astizi una fata de
cealaltd nu vd pot spune, desi ar fi fost de datoria mea sa verific, pentru
ca nu am avut tentatia sau intelepciunea de a le compara.

Sunt sigur cd, desi munca mea ar putea fi consideratd, de citre
unii, mai degrabi o pastisa, altii ar putea vedea in ea un demers paralel
intrucétva diferit, cu argumentatiile si conceptele sale.

In textul acestui eseu si in ilustratii, m-am referit mai ales la frumusetea
corpului feminin privit cu ochiul contemporan si, indeosebi, la fotogra-
fille de nuduri artistice, care au depisit, de departe, in preferintele
publicului, executiile picturale.
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SPECTACOLUL STRAZII

Strabatand strazile §i privindu-i pe trecatori, lasind ca ochii
sd zburde liberi in cautarea frumosului uman, intelegem ci
manifestarile estetice ale corpurilor aflate in migcare sau in repaus
se inscriu intr-o rama istorica determinati, in care colectivitatea
idealizeaza si suscita placerea publica. Este vorba de un spectacol
unic si spontan, de o (auto)reprezentatie stradal, ca exercitiu ce
poate conduce sprereceptarea operei de arta si care se intemeiaza,
de altfel, ca orice triire estetici a frumusetii corpului, pe o erotici
cand mai camuflatd, cind mai ostentativ expusa.

Surprins in acea fugara scrutare stradald, corpul este insusi
obiectul placerii, indiferent de gradul ei de manifestare: de
la dorinta frustd, la contemplare, de la nevoia de posesie, la
fantasmatica inepuizabild a reprezentirii scenice a implinirii
dorintelor, ciciadori o alti fiintd este, in sine, o tréire riscolitoare,
dramaticd. Chiar daca debutul este tandru, cu gesturi pline de
candoare, coitul este imaginat ca un act pasional, dezlintuit,
sugerand undeva, in mentalul profund, violul. O astfel de sceni
clasica, arhetipald poate, are loc in Rdpirea sabinelor de Nicolas
Poussin, 1634-163S.

Arta nu poate altera conditia de obiect a corpului §i nici
nu poate stivili manifestarea dorintei, oricit ne-ar cere-o
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educatia si morala represivi, dar ii poate suspenda miscarea,
poate ,incremeni” timpul si spatiul reprezentatiei, introducand
statismul ca pe o conditie sine qua non. Astfel, transfigurarea
artistic si oprirea in timp si spatiu (,frumusetea de arhivi”)
produc in subiect cadrul limitat §i nemigcat al sublimarii.
Repausul este momentul ce succedi creatiei, asa cum Dumnezeu
aficutin a sapteazi. Acesta este timpul contemplatiei, al inaltarii
estetice §i, cum spuneam, al sublimarii pulsiunilor.

Se naste atunci o nedumerire legitima: oare fotografia (capta-
rea cea mailaindemani) unei trecitoare oarecare sau a unei tine-
re prostituate nu este i ea, prin instantaneu, tot o obiectualitate
staticd si atemporala? Confruntatd cu o asemenea alternativa,
artavaincerca si surprinda frumosul (adic satisfacerea estetici)
intr-un interval de posturi care sa excludd, pe de o parte, banalul,
iar, pe de alta, pornografia, fara a-si putea insa decide cu fermitate
limitele restrictive. Perceperea corpului uman, cu precidere a
celui feminin, ca frumos, este cea dintdi §i cea mai importanti
conditie a trairii adeviratei experiente artistice.

De céte ori nu s-a spus despre o femeie frumoasa ca este
ca o ,cadrd’, ca un tablou. Mai limpede: o operad de arti vie.
Fireste ca afirmarea unei astfel de frumuseti nu amageste
doar temporalitatea, ci se revendici dintr-un model colectiv
preexistent, dintr-un arhetip estetic pe care il purtaim in minte,
dar care se poate modifica cu vremea dupa imprejurari, varsta si
experiente personale. Pe de altd parte, plicerea atingerii trupului
unei femei nu se poate asemdna nici cu jocul cu o pipusi
gonflabila, nici cu mingaierea unei statui, fie ea a lui Bernini sau
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Rodin, a cdrei atingere are totusi netezimea rece si tumulara a
bronzului sau a marmurei.

Ceea ce secole de-a rdndul a fost reprezentat prin nudul
sculptural tinde sa echivaleze azi, in spatiul stradal, cu trupul
insusi, tot mai dezviluit, ,invesmantat” in propria-i piele. In
spectacolul strizii, corpul este actorul nevoii de satisfacere
libidinald. De aceea, expunerea ultrasenzuald este menita si
concentreze asupra-i intregul imperiu al simtirilor privitorilor.
Estetica triumfd, fird indoiald, in erotica publici. Nu poate
exista nicio alti explicatie pentru a justifica, prin diverse tinute,
dezvelirea partiala a sanilor sau a feselor. Chiar si lenjeria intima
a atins ingustimea minimald a ,firului de atd”, ceea ce ne aratd
ca placerea de a arita intrece cu mult pe aceea de a ascunde.
Trupul revelat doar in intimitate este azi un bun public, expus
poligamic.

Oricum, femeia tdnara protagonizeazd in spatiul stradal
cotidian, ca si in spatiul mai intim al unei cafenele sau ceaindrii,
un spectacol cu un singur actor, in regia fantasmelor masculinu-
lui care, in felul acesta, isi satisface vizual dorintele carnale.

Existi insd uneori o pierdere subita a interesului barbatului in
gestiunea satisfactiei: frumusetea femeii pare ca se ,epuizeaza”
si nu stim dacd acest consum este efectul imaginatiei ori al
lipsei acesteia, sau, poate, mai curdnd, al faptului ca frumusetea
a fost ,recunoscutd’, ,clasificatd” si ,arhivatad” prin coincidenta
cu unul din stereotipurile de reprezentare ale dorintei erotice
din imaginarul masculin. Or, in acest caz, taxonomia pare a
atenua sau stinge dorinta, la fel ca in situatiile de supraexpunere
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a corpului in spatiul domestic sau pe o plaja cu nudisti. Laura,
frumusetea unica si statornicd in mintea poetului Petrarca este
azi de neconceput. Tinerele se imbraci la fel, se machiazi la fel,
se vopsesc la fel, au trasituri la fel, astfel ci frumusetea pare a
prolifera odata cu nimfele care apar de pretutindeni. Lumea de
azi tinde spre o frumusete stereotipata, ignordnd cit de repede se
satisfac dorintele privitorilor si cit de putin atractiva este o astfel
de solutie. In lumea cu mii de Venus de bulevard, spectacolul
strazii tinde sa se vulgarizeze, sa se degradeze in cteva decenii.

Intregul protest feminist din ultimele decenii impotriva re-
prezentarii obiectuale a corpului feminin este inutil si lipsit de
temei. Corpul nostru este §i va fi intotdeauna obiect, pentru
ca altfel nu il putem darui Celuilalt. De aceea, il ingrijim, il
imbricim si il ornamentam. Dar trupul nu este doar obiect, ci
si acel concret uman care resimte toate invatarile si care face
posibile toate experientele emotionale. Trupescul nu are sens in
afara sufletescului care il ,anima”, fiind inseparabil de afectivitate
(aga cum este inseparabil de cognitiv, cind afirma subiectul), si
pe care o invatd pas cu pas, varsta cu varstd, revelind-o mereu, cu
nebanuita prospetime.

Ca sentiment, relatie sau comportament, iubirea nu poate
fi ginditad fard recunoasterea obiectualititii corpului. A iubi
inseamna a-ti oferi corpul satisfacerii plicerilor Celuilalt, fird a
ignora, totusi, cd acesta iti apartine, dar putind cu bucurie si-1
yabandonezi”. Aceasta este, in esentd, daruirea. Prostitutia ex-
clude totdeauna iubirea din relatie, dar mentine satisfacerea
celui care pliteste. In acest caz, nu poate fi vorba de reciprocitate,
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ci de autosatisfactie cu un trup care se ofera, contra cost, alienat
si oarecum absent sufleteste.

Ce se intampla insi in cazul asa-zisului ,sex intdmplator”, al
aventurii, al atractiei pur sexuale care astazi pare a fi antidotul
monotoniei existentiale? Ca si in cazul prostitutiei, scenografia
satisfacerii plicerii are o conotatie stradal (,,femeie de pe strady’,
,a agita in club”), de spatiu public, care potenteazi dorinta. Si
totusi, acest consum face imposibila reflectia, meditatia i reveria
pe care le simtim in iubire ca pe o plasi (,,mreaji”) din care nu se
poate scipa. ,Sexul intdmplator” scoate din joc continutul afectiv
al sentimentelor, lasind pe scend doar dorinta instinctuald, in
manifestarile sale stereotipate si nevrotice.

Revenind la daruirea trupului nostru unei fiinte dragi,
deducem ci pentru a identifica placerea erotica este nevoie
ca trupul Celuilalt sa fie resimtit ca izvor al placerii. Eu nu
simt, asadar, doar trupul meu si trupul daruit al Celuilalt, ci si
puntea nevizuti a dorintei care le unegte si le prinde in mreaja
miraculoasa a dragostei.
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Paul Gustave Fischer, Fermeie cumpdrdnd flori in Amagertorv (Copenhaga), 1924
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Joaquin Sorolla, Plimbare pe malul mdrii, 1901
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FOTOMEMORII

Ori de cate ori vreau sa rasfoiesc albumul sau teancurile cu
fotografii personale, incerc, din colectia de instantanee, din acea
sumedenie de imagini mai vechi sau mai noi, aranjate de obicei
cronologic, s ,refac” permanenta corpului meu in timp, dupa
principiul identitatii. Astfel, prin imaginea pe care o am despre
corpul meu, constat, in mod paradoxal, cd nu mi pot regisi pe
deplin in niciuna dintre fotografii, cici pozele mele mi se par
ipostaze disperse in care ma recunosc, despre care stiu ca sunt ale
mele, dar pe care le simt oarecum striine. Intre mine si imaginile
corpului meu se instituie o relatie bivalentd de familiaritate si
stranietate concomitente. Oare cum sunt eu cel adevirat, de
vreme ce principiul identificirii, speculare sau narcisice, nu
functioneaza? Sau functioneaza, dar imperfect. $Si cum as putea
oare si-mi revelez mie insumi imaginea identificatoare?

C4 nu ne recunoastem satisfacitor intr-o anumita fotografie
nu este o situatie foarte rar intalniti, cum nu este foarte frecvent
sdne placd ceea ce vedem intr-o anumiti pozi. Avem cu totii poze
preferate, poze pe care le alegem fira ezitare atunci cdnd vrem si
facem publica imaginea chipului nostru, de pilds, si poze pe care
le consideram ,oribile” si ,false” in ciuda protestelor celor din
jur care nu par si vada la fel ca noi. Cred ci p4na si cel mai fidel
mod de captare a imaginii ne poate dezamagi.

13
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Mai mult, imi aduc aminte de atitea cazuri in care anumite
persoane nu recunosc actorii de film intr-un alt rol, cu un alt
machiaj, sau nu pot sd identifice persoane reale plecind de la o
fotografie de grup mai veche.

Toate fiintele, dar mai ales tinerele femei au, ca si Venus din
atdtea reprezentiri faimoase, nevoie insistentd de a se privi in
oglinzi pentru satisfacerea narcisismului, ca forma de producere
a placerii, a autosatisfactiei §i a iubirii de sine. Nevoia de a ne
confrunta cu imaginea reflectata nu trebuie neaparat vazuti ca
semn al vanitatii sau al tulburarii narcisice. Astfel, iubirea de
sine, atunci cAnd se manifesta natural este, la femei, o bucurie si
0 evaluare permanenta a corpului ca obiect de seductie, armi de
atac sau de apdrare impotriva tendintelor despotice masculine.
Fantasmele sexuale cu necunoscuti care le posedi sunt foarte
frecvente, iar ,vina” e mereu a corpului provocator, intr-atat de
puternic resimtitd incét, in alte culturi, nu se accepta goliciunea
femeii, fie si partial, in spatiul public.

In ultim3 instant, se pare ci oricit de lungi sau repetitive ar fi
aceste autoscopii, in realitate depindem totdeauna, atunci cind
dorim sa ne contemplam frumusetea, de privirea Celuilalt, pen-
truane restitui imaginea identitard, pentru a ne satisface plicerea
cu care ne privim. Cea mai tulburitoare imagine identitara este
creatia Celuilalt. Adesea, un bun fotograf sau pictor reuseste si
ne-o ofere. In acest caz ins3, simtim ména (sau ochiul) artistului,
talentul celui care ne reveleazd mai ,frumosi” decat suntem,
pentru ci el a vizut frumosul intr-un fel pe care noi nici macar
nu il putem banui.

14
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Psihogenetic, se spune ca pind pe la sase luni copilul nu
are o imagine despre sine. El nu a atins inca ceea ce Lacan
numea ,stadiul oglinzii”. Corpul ii apare unui copil mai intéi ca
fragment: degetele, méina, ca §i cum ar fi vorba de un trup ce
se dezviluie progresiv. Desigur, nu ne reamintim nimic despre
,(re)constructia” din imagini fragmentare a corpului, ordinea
in care apar, cum se ,lipesc”, cum sunt identificate i distribuite,
cand anume invitim §i cum memorim ceea ce vedem... Imagi-
nea corpului pare a aparea ,dintr-o datd”, impunand o alta ordine,
cea areprezentdrii de sine.

Este necesar, in demersul nostru, si introducem aici o
distinctie fundamentali: intre imagine si reprezentare. Prima tine
de imagistica, de ceea ce se vede, iar reprezentarea, de simbolic,
de ceea ce se intelege ca semnificatie culturald. Altfel spus,
imaginile sanilor unor femei tinere intrd in repertoriul imagisti-
cii, reprezentarea sanilor ca simbol al feminitatii, fecunditatii
si maternittii tine de intelegerea simbolicd a lucrurilor. Prin
simbol, omul introduce, odati cu discursul, o dimensiune
invizibila obiectului, dar extrem de puternici: o dimensiune
sacrd, pe care o gasim conservata si ,dezviluitd” in mituri, idei
religioase, in literatura si arte. In limbajul nostru, imaginarul, cu
structurile sale antropologice, asa cum a aritat Gilbert Durand,
este, deopotrivd, imagisticd, dar si reprezentare sau simbolizare.
Aceastd conditie este analoga interpretarii viselor, si spunem,
din psihanaliza clasicd, daca vreti.

Desigur nu toate obiectele comporta si o dimensiune sim-
bolicd, dar corpul uman este incircat de simbolism. Sanul
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dezviluit al Madonei, in iconografia occidentald, nu este ob-
scen si nu poate fi echivalat niciodata cu sdnul dezviluit al unei
tinere in cotidian, indiferent de arta imaginii. Cine stabileste
aceasta diferentd? De ce o imagine ne ,inaltd’, iar cealaltd ne
yexcita’? Simplu: pentru ci putem separa registrele carora
imaginile sanilor, aparent identice, le apartin (prezenta sau
absenta pruncului este fundamental3): una se inscrie in ordinea
sacrd a lumii, iar cealaltd, in cea profana. Sdnul matern e sacru,
sanul femeii tinere, vizut pe furig, e concupiscent. Artistii au
avut mereu prezente in minte aceste intelesuri.

Astfel, in receptarea corpului artistic al Madonei, reprezen-
tarea anuleazi ,erotismul” imaginii. Arta, ca si interpretarea ei,
impune convertirea imagisticii (a repertoriului de imagini) in
reprezentiri simbolice (repertoriu de asociatii culturale). Ordi-
nea reprezentirilor se fundamenteazi pe o anumita intelegere a
corpului, dar §i pe o inscriere a acestuia intr-o altd dimensiune
care nu este cea a realitatii imediate.

Marea provocare a vietii contemporane, saturatd cumva de
dezviluiri, constd, in opinia mea, in a demonstra ca dimensiunea
simbolica se poate anula, lisdnd in fata ochilor nostri imaginea
»dezgolitd” de intentionalitate a reprezentirii, in estetica ei
imanenta si efemerd. La acest nivel, ,frumusetea” nu s-ar arita
decat pe sine. Este demersul spre exhibitia completi a corpului.
Astfel, trupul gol al femeii se poate privi cu naturaletea cu care
privim un peisaj. ,Sexualitatea” este un dat intrinsec si prezent,
dar nu mai este manipulatd de artist, este realitatea unei ima-
ginatii care stirneste doar fantasmaticul, nu si deslusirea lui

16



Despre corp si frumusete in viatd si in arte

mentali. In ceea ce ne priveste, vom mentiona in treacat ca
yretragerea” simbolicului din lume ar avea consecinte nebanuite
nu doar de ordin cultural, dar si civilizational.

Intorcandu-mi la fotomemorii, si mai spunem ci frumusetea
unei fiinte cunoscute, dar pe care am incetat sa o mai vedem de
ceva vreme, se va pastra doar fragmentar, ca §i cum nu am fi
depisit stadiul ,,0glinzii”, si cd orice efort de restituire in memo-
rie a corpului acesteia are nevoie de imaginea captati intr-un
tablou sau, mai la indemana, intr-o fotografie.

Fotografierea obsesiva a femeilor model dezbracate, de citre
artisti, amatori sau chiar de citre ele insele, in sute de pozitii,
sugereaza ci frumusetea adevirata pe care o cautim nu e doar
efemerd, ci §i ,ascunsa” Nu existd imagine-nud a satisfacerii
depline, tot agsa cum in artd nimeni nu a sculptat frumusetea
absoluti a corpului uman.

17
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Diego Veldzquez, Venus la oglindd, 1647-1651
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Peter Paul Rubens, Venus la oglindd, c. 1615
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REPREZENTARE SI REPREZENTATIE

Am fost convins ca admiratia esteticd a corpului este legatd de
reprezentatia acestuia (,,corpul se joaci pe sine”), de spectacolul
vazut pretutindeni, in locuri publice sau private. Corpul femeii
este pus in scend de fantasmele masculinului, tot aga cum cor-
pul barbatului este regizat atat de fanteziile femininului cét, in-
deosebi, de felul cum barbatul le capteaza si le reprezinta. Acest
spectacol desfasurat pe o scend sau pe o pasarela invizibil, dar
prezentd mintal, inseamni corpul ingrijit (coafurd, unghii tiia-
te, epildri), corpul ornat (tatuaje, machiaj), corpul impodobit
(bijuterii din metale si pietre pretioase) si corpul costumat (im-
briciminte, incaltiminte, accesorii), pentru care sistemul mo-
dei joacd un rol hotarator, dincoace de cortind, corpul fiind apoi
oferit placerii privirii celorlalti, intr-un joc al senzualitatii care se
degaja din linii, forme, curburi si goliciuni...

In regim privat, corpul nud al femeii intinse pe pat sau pe
canapea este, in intelegerea mea, inainte de toate, un obiect de
artd. Atunci cAnd vorbim de obiect, ne referim la ceva care este
perceput ca distinct de subiect si, in cazul acesta, inscris in cercul
de creta al dorintei. Cand spun c&, pentru mine, corpul unei
tinere este, in mod genuin, un obiect de arta, vreau sa spun ci
mi-l reprezint ca ,frumos” si ,atemporal’, aidoma unui tablou.

21
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Acesta este momentul propice, in contemplarea goliciunii, in
care esteticul si eroticul irump in cotidian, in afara obligativitatii
oricirei experiente artistice propriu-zise. Astfel, reprezentatia
nudului corespunde celei mai artistice triiri ale fiintei, indepen-
dent daca scena se petrece in pat, intre doi indrigostiti, sau in
atelier, intre artist si modelul siu.

Mi se pare fireascd emergenta esteticului in momentele care
preced si pregitesc intreaga reprezentatie: machierea, aranjarea
parului, potrivirea unei bijuterii, felul in care ne alegem
imbriacamintea, pantofii, lungile studieri in oglinda, rotiri,
posturi diverse, poze, negocieri in minte, acceptarea... Imaginea
de sine, autostima, despre care vorbim aproape zilnic, tin de sa-
tisfacerea acestei motiuni narcisice sau narcisiste si, deopotriva,
actoriceasca, histrionica. Psihologii vor fi observat cu siguranti
ca teatralizarea vietii persoanei nu este doar un fapt exterior, ci o
realitatea interioard, tot aga cum aspectele narcisiste i histrionice
nu pot fi pani la capit disociate in intelegerea personalitatii.

Or, proliferarea imaginilor, despre care am vorbit in capito-
lul anterior, se coreleazd cu aceasti obsesie a esteticului care
conduce uneori la decizii de figurare/desfigurare a corpului. Sub
presiunea unui imperativ la moda, survin interventii mai mult
sau mai putin drastice: grisimea este aspirati sau emulsionata,
pielea se intinde pentru a-i alunga ridurile si cutele neplicute,
se scoate orice pilozitate, se indreptd nasul, se umfld buzele,
se gonfleaza sinii si fesele, dintii sunt aliniati si albiti pana la
neverosimil, parul este vopsit in cele mai nenaturale culori, fata
este acoperita cu o masci de carnaval. Frumusetea nu mai este
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un dar sacru si inefabil al cerului, este o realitate obiectuals,
construitd, corectatd si artificializata.

Am vorbit mai inainte de proliferarea imaginilor ,frumusetii”
sub forma ipostazelor mereu schimbatoare sub care persoa-
na-personaj trebuie si apard si care nu se mai subsumeazi
unei unitati clasice si ideale, ci unei dispersii ideale, abun-
dente, proteice. As spune ca idealul nostru este ,chipul cu
multe fete”, un fel de arhiva de imagini fascinante, pana la sa-
turarea puterii de a seduce. In imaginarul oricirei femei, cor-
pul este deprins, de aceea, si joace o multitudine de roluri,
in trecerea lui vertiginoasa si relativ scurta prin viatd, cici
aspiratia suprema a femeii este vesnica metamorfozd estetici.

Scena sau pasarela pe care defilim zilnic are, ca orice spec-
tacol existential, o dimensiune profana, adesea vulgari, si o
alta, ceremoniala i sacrd, iar aceasta dubld perceptie a corpului
tine de reprezentare, asa cum am mai spus. Este reprezentarea
reprezentatiei cici, pe scend, trupurile se expun aidoma unor
actori care se misca in functie de regia seductiei si revelarea
sexualitatii. Este si motivul intrarii in joc al psihopatilor, sadi-
cilor, violatorilor, cici corpurile trebuie uneori sacrificate sau
purificate, iar aceste intdmplari oribile nu sunt prezente doar in
filmele de groaza.

S-a tot vorbit in ultimii ani de body art, de la tatudri prolixe
si, in general, confuze, pani la expunerea corpurilor goale,
acoperite doar de un strat de vopsea protectoare. Se vad tot mai
multe reprezentatii teatrale in care actorii apar goi pe scend, asa
cum se fac adevirate ospete ciugulind méncarea de pe copul ras
si imobil al unei fetigcane.
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Indiferent ce exemple sau contraexemple s-ar mai putea
aduce, eu inteleg acest concept in relatie cu unul dintre cele
mai puternice mituri ale societatii contemporane, cel putin in
sistemul nostru civilizational: mitul frumusetii eterne, al vesnicei
seductii, al tineretii fard bitranete.

Lungile sesiuni la sala de gimnastica, aerobica etc., combinate
cu tot felul de bai si tratamente ale pielii, unghiilor, pilozitatilor
de pe tot corpul (pani la confuzia cu puberii), a parului, spran-
cenelor si genelor au ca obiect conservarea frumusetii si tineretji.
Viata pare a rivaliza cu arta.

Chiar daci trupul nostru este supus unor continue remedieri,
nu trebuie crezut de aici ca acesta s-ar desparti de conditia operei
de arta care, dupa ce a fost terminata, este perfecta si de neatins,
pentru ca, agsa cum am aratat, omul contemporan nu lucreaza la
0 opera unici care sa corespunda in chip absolut idealizarii sale,
ca Pygmalion, ci la o serie nesfarsitd de opere analoge, fiindci
nu atingerea singularei perfectiuni este scopul sau, ci varietatea
infinitd sub care estetica corpului trebuie si fie admirata.

Aceasta proliferare a ipostazelor frumusetii cu ,mii de chi-
puri” aplicate unei singure fiinte, aceasta multiplicare a perceptiei
frumosului tine de misiunea sisifici de ,a ne lucra corpul”
Aceasta inseamna o modelare dupd un tipar mai degraba absent,
caleidoscopic. Motivul profund este ci socializarea depinde de
gradul de seductie al fiecaruia, iar seductia apartine, inainte de
toate, corpului.

Or, asa cum se poate presimti, aceastd obsesie chinuitoare a
seductiei deriva dintr-o alta mult mai profunda si mai dramatica:
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obsesia mortii. Lupta cu cadavrul invizibil din trup, care creste pe
nesimtite, este drama, esenta acestei teatralitti, in reprezentarea
corpului ca obiect de arta.
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Antonio Canova, Cele trei gratii, 1813
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SCENARIILE MORTII

Mitul contemporan al frumusetii netrecitoare si al sanatatii
corpului, in numele cdruia sunt lansate zilnic o multime de prac-
tici, interventii, tratamente si diete, prezentate drept adevirate
miracole oricirei femei si oricdrui barbat chinuiti de cite un
detaliu inestetic sau de aparitia semnelor deteriorarii trupesti,
evoca, prin reflex, umbra terifiantd a decrepitudinii fizice, a im-
batranirii §i, fireste, a mortii.

Decesul conferd corpului statutul de obiect absolut, prin
anularea iremediabild a subiectului, iar dacd moartea a survenit
in urma unui accident, multe organe se pot refolosi, ceea ce
inseamnad c4d, pe bucati, metonimic, corpul poate migra si trai in-
tr-un alt corp. Scenele eviscerarii, ale imbalsamarii sau mumifierii
sunt posibile doar pentru ca sufletul a disparut sau a migrat,
iar aceste tratamente nu satisfac decét curiozititi morbide sau
muzeistice.

Trecerea tineretii si instalarea declinului sunt dramatice
pentru fiinta umana atit pe plan estetic, alimentind o ,estetica
a uratului’, cit si erotic, prin pierderea puterii de seductie, a
farmecului §i magiei senzuale si, odati cu acestea, a sexualitatii
redutabile.

Aceastd angoasd nu se regaseste in societitile traditionale,
mitologice. Ea este apanajul exclusiv al istoriei, cu precadere
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al modernititii, al triumfului stiintei si, mai de curdnd, al
geriatriei.

De aceea, dupa Al Doilea Rizboi Mondial, dupa reprezenti-
rile realiste siidealizate, in genul starurilor hollywoodiene si chiar
ale unei pornografii ,sanitoase’, asistim, in ultima vreme, la tot
mai multe reprezentatii artistice cu cadavre, imagini lucrate cu
abilitate, in care apar de obicei tinere care au sucombat, care s-au
inecat, si pe trupul carora larvele, ca indicii ale descompunerii,
iau forma fluturilor, aga cum ochii se golesc de lumini, sau
sangerarile se transforma in garoafe sau petale de trandafir.

Astfel, nudul riméne o temi artistici §i dupa disparitia
vietii, cdci arta contemporana include si estetica mortii. Sa fie
acesta un punct terminus, o separare de erotici sau, dimpotriva,
resurectia, inconstientd adesea, a necrofiliei ca tratament artistic
anxiolitic?!

Intotceamafirmatpaniacum,am considerat cireprezentatiile
(spectacolele) corpului, dominate de o estetici erotizati, sunt,
in esentd, reprezentatii ale privirii Celuilalt, ale nevoii acestuia
de a lua in stipanire, simbolic, corpul ca obiect teatralizat si de
a-si tranchiliza, prin privire, contemplare sau posesie, tensiunea
existentiala.

Si fie adictia sexuald, tot mai prezenti in societatea contem-
porani, o forma de ,a aduna’, de ,a colectiona” toate imaginile
posibile ale corpului si de a poseda avatarurile nesfarsite ale Ce-
luilalt, pierdut prin neputinta de reprezentare a fiintei unificate
de dorinta?
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O asemenea afirmatie arata ci ceea ce suntem sau simtim
adesea interfereazi cu toate imaginile, avatarurile §i reprezenta-
rile corpului prin care ne unim cu Celalalt. Este aici un fel de
separare a invatarilor, memoriei, perceptiilor si sentimentelor,
gandurilor si credintelor nepotrivite de ,eu’, pentru a ne putea
aliena cu bucurie trupul fara ca ,eul” si-si piarda identitatea.

Altfel spus, ceea ce eu obiectivez si obiectualizez este doar
o parte a sufletului meu scindat, atunci cdnd acesta se mistuie
in focul pasiunii, un corp animat de emotionalitatea momen-
tanului pe care o ddruim la fel cum daruim un buchet de flori.
In aceasta decizie voluntari, ,eul” se desface ca un evantai in
emotii si ginduri propice, filtrindu-se pana la prospetimea ge-
nuind a trdirilor puberale sau adolescentine, dar nu isi pierde
ancorajul.

Iubirea renovata nu este posibild fird aceasti amnezie
consimtitd, caci,aiubi” inseamna, maiales in imaginarul feminin,
reintoarcerea la corpul virginal, chiar dacd el ar apartine unei
prostituate. Sau, poate tocmai de aceea, si acesta este cel mai bun
exemplu al unei fantasme dorite §i negate deopotrivi, pentru ci
o prostituatd este imaginea perfecta a obiectualizarii si alienarii
corpului in raport cu ,eul’, dar i a recuperarii simturilor sau a
mimetismului virginal, in jocuri amoroase ,proaspete”, reale sau
inchipuite, exorcizandu-si astfel sentimentul de injosire. Orice
femeie este, in realitate, dornica sa-i ofere jubitului un trup
sintact”, ,neintinat”, iar simularea acestei integrititi, a acestei
reinnoiri, alimenteaz3, la rindul ei, mitul frumusetii vesnice.
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Astfel, efortul de trecere in posesia corpului prin obiectu-
alizare, dezvaluire a frumusetii si daruire este traversat de ima-
ginea mortii care sti ascunsi in spatele oricirei transfigurari.
Reprezentatia este, in esentd, ca la spectacolele de marionete, a
scheletului pe care il vedem acoperit de carne, piele si care se
costumeaza pentru estetizarea i erotizarea privirii Celuilalt.

Intelegerea corpului ca obiect de arti nu genereazi doar acel
ritual al conservirii efemere si al fetisului ca model, ci este si o
inscriere definitiva in imaginea ideald a frumusetii, nimic altceva
decat o reprezentare colectivd, un tablou cultural comun si
conventional.

De aceea, fie cd se contempla un corp frumos in spatiul public
sau privat, fie ca se contempla o opera de arta care reprezinti un
corp frumos, cu acea estetica realistd pe care o prefera artistii
contemporani, nu poate fi vorba, in aceste cazuri, decit de un
grad sporit de tratament conventional al instantaneului §i de
echivalare a acestuia cu o stereotipie.

Or, reprezentarea stereotipati a corpului conduce la neutra-
lizarea definitivi a angoasei mortii, pentru ci un corp omenesc
nu poate fi doar figurat sau desfigurat, ci si transfigurat, adica
salvat de pericolele contingentului, printr-o iluzorie atempora-
litate.
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Caravaggio, Salomeea cu capul lui Ioan Botezdtorul, c. 1607-1610
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Hans Baldung, Moartea si tandra, Goya, Batrdnele,
1517 1820
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FRUMUSETE SI FARMEC

Asa cum am mai spus, perceperea corpului natural sau trans-
figurat implicd o judecati estetica ingeminata cu o tresarire ero-
tica, adicid o fuziune intre cognitiv si afectiv. Frumusetea admite
treptele comparatiei §i superlativul, se poate ridica la sublim,
poate fi conceputi ca intangibila. Ca si in basme, academistii au
postulat-o ca ,de neatins”, inchisa in turnul unui castel rece, pa-
zitd de balauri si ferita de priviri lascive, desi maestrii sculpturii,
bunioarid Bernini sau Rodin, n-au retras nudurilor lor de mar-
murd seductia carnala.

Desigur, daci cercetim capodoperele artei sacre occidentale,
Madonele au un indiscutabil aer hieratic si puber, acoperite
mereu cu vesminte prea lungi si bogate in falduri, care si le
ascunda trupul, ca in Pietd a lui Michelangelo. Femeile prin care
se reprezintd Fecioara Maria nu au decét chip si méini, corpul
yfard prihand” nefiind nici macar sesizabil.

Celilalt model paradigmatic feminin insa, cel care coboa-
ra din zeitele Antichititii greco-romane i din cultul Mariei
Magdalena, si-a expus, din Renagtere, frumusetea ca pe o geome-
trie desavarsita a formelor, dar i ca pe o ispitd. Sotia artistului, dar
si femeia de strada au intruchipat un ideal estetic pe care si astazi
il cautam printre trecitoarele pe care le alegem ca modele.
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Este profund adevirat ci frumusetea umanid desteaptd
dorinta, pentru ca mai apoi sa stdrneasca sentimentul. Dorinta
de posesie, mai arhaici, trece inaintea elaborarilor eroticii galan-
te. Ba mai mult, pictorii, incepand cu secolul al XVII-lea, plas-
muiesc expresii absolut seducatoare, alegind ca modele mena-
jere, amante sau prostituate. Atelierele se populeaza de femei
umile care isi expun nuditatea pentru bani putini. Din corpuri
viguroase debordeaza insa seductia, atractia sexuala, chiar daca
arta se straduiegte si sublimeze dorinta si sd ceara ca frumusetea
sd fie admirati in sine. Estetica, ca si viatd privata, se impregnea-
za de moralitatea omului educat.

Fireste cd o astfel de ,interdictie” eticd in receptarea artei
nu putea nagte interior decit o lume fantasmatici rareori
marturisitd. Niciodata dorinta nu a putut fi, in fapt, stavilit3,
iar arta a fost mai degrabi ,farmec’, plicere si incantare, decét
pharmakos. Putem oare sublima dorinta de posesie ce se naste
din privirea unei fiinte frumoase care se uitd la noi aga cum o
fac Fata cu cercel de perld a lui Vermeer sau Marea odaliscd a lui
Ingres? Cu siguranta, da.

Iata ce spune Freud: ,Un singur lucru pare sigur si anume acela
ca emotia estetici provine din sfera senzatiilor sexuale. Ea ar fi
un fel de tendinta inhibata in ceea ce priveste scopul. La origine,
«frumusetea» si «farmecul>» sunt atribute ale obiectului sexual.
Este cazul sa observim ci organele genitale, a caror vedere este
intotdeauna excitanti, nu sunt considerate ca fiind frumoase.
Dimpotrivd, frumusetea este legatd, se pare, de anumite semne
sexuale secundare” (Sigmund Freud, Le Malaise dans la Culture,
Paris, PUF, 2004).
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Desigur, incepand cu nudurile grecilor care trateazd discret
organul masculin, trecind apoi prin Renagtere, unde frunzele
incep sd acopere ,adamic” penisul, barbatul a fost reprezentat
ca un atlet cu sexul ,estompat” si cu cap de Adonis. Femeia
apare artistic mai trziu, in perioada elenisticd, expunandu-si
sanii, bratele, coapsele, fesele, talpile, cu vulva mereu ,ferecata”
si aproape fird pilozitate genitald. In schimb, parul ii evocd
sexualitatea (,semn secundar”), ca si privirea directi sau
zambetul seducitor.

yFrumusetea” si ,farmecul”, estetica si erotica derivd din
obiectul artistic sexualizat. Nu este decit o chestiune de
camuflare a partilor tabuizate. Dar iatd ca atunci cind Gustave
Courbet picteaza Originea lumii, devine evident pentru toti ca
excitatia deriva, indiscutabil, din primar §i ci sexul va putea fi
din nou ,integrat” in obiectul dorintei. Chiar daci o serie de
artisti fotografi contemporani au refuzat tratamentul pudic al
trupului, anulind orice cenzur, la cei mai multi, rolul ,,semnelor
secundare” este de netagaduit si asupra lor insista tinerele de azi:
ingrosarea buzelor, mirirea volumetriei sanilor si feselor, vopsi-
rea parului in culori nenaturale, machierea extrem de pronuntati
a chipului, ca si cum ar purta o masci de carnaval care, in fapt,
aratand, ascunde.

Chiar daci incarnarea frumusetii poate fi o chestiune
arbitrard, de receptare subiectiva, artistul contemporan, pictor
sau fotograf, compenseaza capriciile gustului prin profuziunea
modelelor, asa cum industria pornografici se bazeazi pe un
numir enorm de persoane dispuse si joace toate rolurile si
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expresiile seductiei. Mai mult, in ultima vreme, in spectacolele
ypentru adulti”, observim cum ,frumusetile” de azi sunt imagini
mai degraba de prostituate, la care ademenirea sexuald provine
din lascivitate si vulgaritate si nu neapirat din registrul sublim.

Nu incape niciun dubiu ci in viata cotidiand corpul se
estetizeaza §i erotizeazd in functie nu neaparat de o anume
persoand, desi raportul cu Celilalt este inextricabil, ci de ceea ce
se presupune despre dorinta colectiva. La fel ca siin artd, dincolo
de alegerea modelului ,frumos”, artistul ii sporeste esteticul,
diminuénd, eventual, prin subtilitati de tratament, seductia, daci
creatorii nu opteazd cumva pentru tratamente hipersexualizate
ale obiectului.

In plus, fotomemoriile trupurilor vizute permanent in jur-
nale, reviste, expozitii, albume, la televiziune, pe Internet conduc
la o inflatie galopanti a imaginarului, fird ca omul s poata,
pentru detensionarea eului, si-si reprezinte (si simbolizeze) sau
sd sublimeze imaginile, lisindu-se astfel amenintat de tulburari
nevrotice, dependentd, consum de pornografie i sex excesiv.

Asa cum am subliniat, daca arhiva enormi de imagini despre
corp nu-si gaseste un debuseu sanitos si la indeméana, compor-
tamentele contemporane tind ,voit” spre maladiv.

Fireste, corpul ca obiect prezent in operele de arta nu va putea
satisface energia pulsionala, prin simplu fapt ca el nu poate si
devina un obiect sexual real. Aceasta ar fi trasitura distinctiva
a artei. Ceea ce nu inseamna ci, fantasmatic, prin indepartarea
tuturor tabuurilor, cele doud reprezentatii nu se intersecteaz,
potentandu-se reciproc.
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Oricum, fie in viatd, fie in artd, trupul estetizat si erotizat
continud si fie un obiect artistic sexualizat, obiectul suprem al
plicerii care gliseaza, in noi, intre seductie si satisfactie.
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Titian, Venus din Urbino, 1538
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Gian Lorenzo Bernini, Rdpirea Proserpinei, 1622
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Jan Vermeer, Fata cu cercel de perld, 1665

Jean-Auguste-Dominique Ingres, Marea odaliscd, 1814
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Gustave Courbet, Originea lumii, 1866

Amedeo Modigliani, Nud pe divan (Almaisa), 1916
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ARTISTUL SIMODELUL

Asa griit-a Dumnezeu: ,Si facem om dupa chipul si asema-
narea Noastrd”.. ,barbat si femeie i-a facut”, ceea ce inseamna
ca Divinul a zamislit cele doud arhetipuri ale umanului dupa
propria-iinfatisare. Ulterior, povestea e mai detaliata, Dumnezeu
modeleaza lutul, apoi il insufleteste si asa apare barbatul, Adam.
Pentru facerea Evei, Atotputernicul il anesteziaza pe Adam, i ia
0 coasta si, astfel, os si carne din carnea barbatului vor trece in
femeia sa, drept pentru care barbatul se va impreuna cu ea si vor
fi un singur trup. Mai stim cd, in Eden, Adam si Eva ,erau goi si
nu se rusinau”. Pudoarea este rodul diferentei, al cunoasterii de
sine si a Celuilalt.

Antichitatea greco-latina este mult mai prolifici in
impreunari si zamisliri prin tot soiul de magii, de siretlicuri si
de metamorfoze. Miturile grecilor abunda in copulatii, nasteri
fantastice, infanticide, care suscita profund imaginarul si
reprezentarea simbolica. Daca miturile au strabatut istoria ca
motiv de inspiratie pentru literatura si arta, astazi mitologia este
mult mai putin prezentd, desi unele scenarii originare, aparent
yuitate”, se regasesc frecvent in vise i in poezie.

Asemenea zeilor sau operei lui Dumnezeu, fie urmand
exemplul mitologic, fie pe cel biblic, artistul va aseza la temelia
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esteticii corpul omenesc, de a cirui nuditate nu se varusina. Arta,
casisexualitatea, abolesc pudoarea, cerind omului contemplarea
goliciunii ca ,stare naturald”. Cu toate acestea, in istoria milenara
a civilizatiei noastre s-au pastrat pana astdzi tabuurile corporale,
partile numite ,intime” si reflexul firesc al acoperirii acestora.
Cénd Diirer asazi abil cateva frunze pe penisul si testiculele lui
Adam, artele plastice ne amintesc si ele de acest lung parcurs, de
luptd morala intre nevoia ascunderii §i tentatia dezvaluirii.

In multe picturi renascentiste, in care reapar nudurile, artistul
se ghideazd mai mult dupa un model mintal al femeii, cu variatii
putin imaginative, dar cu preocupiri de compozitie, in scenele
mai populate. Poate si de aceea, cine priveste azi Diana si Calisto
de Palma cel Batran are senzatia ci vede acelasi trup in diverse
ipostaze. Mai mult, diversele pozitii ale corpului, compun mental
imaginea corpului in spatiu, privirea fiind de 360°. De acum,
tema nudurilor imbiindu-se va face o lunga cariera in pictura
europeand, pana ce, tarziu, femeia se izoleazd, efectul erotic se
intensifica, asociat si cu amenintarea surprinderii inopinate, care
a devenit, in ultimii ani, un poncif cinematografic hollywoodian:
scena dusului care anunta crima.

Este adevarat ci Renagterea a readus nudul in artd, descope-
rind perfecta ingemanare a esteticii cu erotica. In opinia mea,
revelarea acestui adevar face ca artele i viata si se ageze pe
acelasi temei psihologic, corpul fiind deopotrivi obiect estetic
si sexual. Ceea ce nu se mai poate contesta este ci sexualitatea
va fi prezenta la toti marii artisti, dupa stralucitul exemplu al lui
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Michelangelo, in opere cu subiecte sacre sau profane, al ciror
clivaj se va accentua insi cu trecerea timpului.

De la imagini, mai ales ale femeii, elaborate in minte, de cele
mai multe ori pe baza experientei cotidiene, artistul isi va ,ade-
meni” sotia, slujnica, femeile umile care il inspird spre un efort
de idealizare §i plasmuire fantasmatici a frumusetii trupului gol.
La inceput, nudul este cumparat de oamenii bogati, de nobili,
in taind, desi adesea artistul amestecd in ,surplusul” erotic al ta-
blourilor atat elemente aristocratice cét i plebee, cu o intentie
mereu ambigua.

Astfel, ne intrebim in ce masuri o persoana pregititi pentru
a poza nu este ea insasi un obiect estetic autonom, opera de arta
neputind fi o transpunere perfectd, o clona, ci un fel de imagine
secundi, analoga, dar care refuza mimesis-ul orb. In buna masuri,
creatia apare ca distantare intre ceea ce artistul vede §i ceea ce
el isi reprezintd. De multe ori, femeile care pozau s-au aratat
insd ,nemultumite” de transfigurare, pentru ci nu este vorba
de o oglindire ,realistd”. Cu toate acestea, multe din fotografiile
contemporane merg nu doar spre expuneri provocatoare, dar
si spre satisfacerea narcisica a modelului. Pentru ca artistul si
modelul si reuseasci, este nevoie astizi de dorinta fantasmatica
a modelului de a-] poseda emotional pe artistul care il va plasa,
ulterior, intr-un fel de spatiu colectiv al excitatiei.

Astfel, dacd o persoani este aleasd sa pozeze pentru frumu-
setea sa, iar trupul acesteia este in sine un obiect estetico-erotic,
atunci ne putem intreba cine este pictat sau fotografiat si daci
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imaginea aceasta analogd persoanei reale este, de asemenea,
un obiect de artd si prezentat ca opera unui artist. Va trebui
mai intdi sa distingem intre frumusetea corpului viu §i cea
pictatd sau fotografiatid. Tot ce se poate afirma este ci intre un
privitor oarecare, intre un fotograf care surprinde modelul in
cea mai neutrd ipostaza posibila, ,asa cum acesta este”, si opera
unui artist care pleacid de la acelagi model, distanta este nu
doar surprinzitoare, dar, practic, irepetabila. Dacd modelul are
trasaturile sale de fiintd unicd, recognoscibild in ipostazierile
cotidiene, obiectul din opera de arta, care are labaza acest model,
este atit de bine ,imaginat” de artist, incat devine irepetabil.
Un alt artist poate crea o alta operd, dar cele doua creatii nu-si
pierd nici autonomia, nici valoarea. Ele nu se intersecteaza decat
iluzoriu in punctul de plecare. Astfel, modelul se oferd mai intéi
Celuilalt, artistului, pentru ca, in regia acestuia, sd iasd pe scena,
dezgolit, pentru public. O parte din emotie scade prin medierea
artistului, o parte din frumusete creste in ochiul public ce ab-
soarbe stereotipiile. Poate de aceea, 0 anumita estetica erotizati,
dar inefabila, raimane captiva in ,atelier”, in inima artistului.
Pentru reusitd, o regula pare confirmatd: cei ce pozeazi
trebuie s o faca cu naturalete, controland tocmai plicerea de a
se expune. Cu cit aceasta este mai disimulatd, mai ambigua, cu
atat seductia, farmecul intrinsec al modelului este mai mare.
Instantaneul trebuie sa surprindd, iar surpriza vine din fe-
lul in care modelul asteapti succesiunea si jocul fotografierii.
Nonsalanta potenteaza intotdeauna momentanul. La fel, in
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picturd, privirea poate fi cand fixa, cind hipnoticd, cand inse-
sizabild, dar numai ghidati de artist, de vointa si sensibilitatea
Celuilalt, putem vedea trupul in perfectul siu echilibru dintre
frumusete si manifestare a dorintei, putem sa receptim artis-
tic corpul ca pe o imagine holistici i, in acelasi timp, ca pe un
obiect in sine.
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Palma cel Batran, Diana si Calisto, c. 1525-c. 1528
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Paul Gauguin, Fatd cu evantai, 1902 Gustav Klimt, Dansatoarea, 1916-1918
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PORTRET SIPSIHOLOGIE

A poza cuiva este intotdeauna un act de seducere — intentia
de a-i darui Celuilalt o ,imagine”, o ,fotografie” care sa-l impre-
sioneze. Cu exceptia narcisistilor si histrionicilor, unde nevoia
de expunere prelungita este de naturd scenica, modelele prefera,
atunci cAnd pozeaza unei alte persoane, simularea nonsalantei
privirii (fixare, ezitare, deviere), care postuleazi acea ambigui-
tate naturala a expresiei printr-un amestec, dificil de cantirit, de
inocenta si senzualitate versata.

De aceea, portretul unei persoane frumoase este ambiguu,
urmdrindu-ne cu o privire de praduitor si de pradd cind ne
»plimbam” prin fata lui, impunénd relaxarea judecatilor morale,
caci omul este, de la Dumnezeu, si virtuos, si pacitos in trup si
in suflet.

Cu toate ci pozarea trimite la intimitatea expresiei si la
unicitatea omului, artistul este cel ce va decide asupra a ceea ce
vede si descopera cu privirea-i despotici, dar care va da nastere
operei, stabilizand trdirea afectivd si intelectuald intr-o forma
globali si care, la rindul ei, se va stereotipiza cultural, atingand,
astfel, o voitd recunoagtere universali a frumusetii.

Oricum, as vrea sd spun de la inceput ci orice portret este
ambiguu si pentru ca este dublat de o ,figurd ascunsa” care poartd
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semnele psihologiei adinci, individuale. Prin urmare, ceea ce
vedem la suprafatd, chipul exterior, este de natura fizionomicai si
psihosociala si exprima genul, varsta, conditia sociald si tot ceea
ce tine de reprezentatie (imagine de sine, autoritate, prestigiu
social, virtuti si vicii). In schimb, chipul interior, al reprezentirii
sau al simbolizdrii, ne indeamna sa descoperim spiritul dar, mai
ales, sufletul, cu trasaturile de caracter, cu emotiile, sentimentele
si starile sale interioare. Acest chip interior se vede cel mai bine
in portretele Madonei sau ale lui lisus §i, in general, in toatd
arta sacra. Arta profana este dominata, dimpotrivd, de chipul
exterior si, de aceea, frumusetea care se traduce estetic si erotic
este, in mod esential, resimtita ca pliacere. Mai mult, frumusetea
se exprima totodata si moral, ca virtute sau viciu.

Indiferent dacd este bust sau cap, portretul nu poate fi
considerat niciodata o copie, el este transfigurare, chiar si atunci
cand artistul alege fotografierea. Un bun portret ne spune ci
nicicind nu vom mai vedea acea fiintd aidoma §i ca suntem
prinsi in mrejele subiectivitatii artistice. Mai mult, oricéte
imagini am vedea de la aceeasi sedintd fotograficd, constatim,
prin acumulare, o indepirtare a fotografiilor de model, ca si cum
acesta s-ar refuza prizonieratului. De aici, un straniu paradox:
nu putem poseda in mod absolut un corp decét prin arti, motiv
pentru care mitul artistului §i al modelului sdu cunoaste, istoric
vorbind, o lungd carierd literard §i fantasmatici. Calea inversa
este cea descrisd in mitul lui Pygmalion.

Cand sugeram femeii iubite un anume fel de a-si prinde
parul, de a folosi o bijuterie, un ruj mai deschis sau mai inchis,
nu purtim conversatii neutre, ci facem tentative de suscitare a
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modelului din ea ca obiect estetic si de seductie. Femeia, dar
si barbatul, se oferd sugerdnd ci s-a aranjat asa doar pentru a
satisface, in primul rand, privirea Celuilalt. La ambele extreme,
exhibitionismul unuia desteapta voyeurism-ul Celuilalt §i invers.

Adevirul este ca pe masura ce avem acces la cultura plastica, la
milioanele de chipuri pictate sau fotografiate, ne putem inscrie pe
orbita imaginilor si propriul nostru chip, asa cum il surprindem
in oglinda. Relatia speculari este sinitoasd cind produce placere,
caci imaginea de sine este intotdeauna narcisistd. Repudierea ei
ar conduce la scindare, la ruperea echilibrului interior/exterior,
la suferinta si pedeapsi. Profund tulburat, portretul lui Van
Gogh cu urechea taiati este poate cel mai bun exemplu pentru
scindarea de care vorbeam. La fel, desele ,mutiliri” la care
tinerele se supun in numele unui stereotip actual de frumusete
dezvaluie mai curind carente de internalizare culturald, decat
alegerile unei estetici superioare. Chirurgia plasticd prospera
datoritd unui fenomen de alienare a omului contemporan,
datorita neputintei acestuia de a-si cladi dimensiunea culturald a
fiintei prin esecul generalizat al educatiei.

Suntem obignuiti sd asociem portretului intelesuri, si ni-l
reprezentam, si simbolizim. Psihologii artei, dar si criticii sau
publicul in general, nu par multumiti de disparitia din picturi si
fotografii (ma refer la cele care se alimenteaza inci din realism)
a chipului interior. Nu vom mai sti aproape nimic din ceea ce
simte, nimic din ceea ce gdndeste persoanaal carui portretinavem
sub ochi. Este vorba de o ingustare deliberati a semnificatilor,
preferandu-se tratarea frumusetii chipului exterior casenzualitate
ce desteaptd dorinta sexuald. Acest fenomen este cu atit mai
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pregnant cu ct traditia artistica incepe sa fie uitatd, jar oamenii
se obisnuiesc cu o artd care nu le mai susciti gindirea, lisindu-i
pradi placerii directe. De aceea, reprezentatiile sau inscenirile
frumusetii din arta realista contemporana afirmi un despotism al
artistului nu doar in raport cu modelul, ci §i cu publicul coplesit
de 0 emotionalitate primari si de mediocritatea gustului.

In arta clasici, alituri de ambiguitate, descoperim ambivalen-
ta incriptata a sentimentelor, si ceva launtric tinde totdeauna si
se afirme, sd iasa la suprafatd, chiar daca captarea emotiilor dar,
mai ales, a starilor sufletesti este mai greu de descifrat de privitor.
Bunioar, arta clasicd ne lasa sd citim deceptia sau bucuria pe
chipul cuiva. Portretistica nu este neutrd in ceea ce priveste
psihologia individuala, mai ales cea a afectivitatii.

La celalalt pol, avem de-a face cu o frumusete ce frizeaza ero-
ticul fara nicio aluzie psihologizanta: fetele unor fiinte fara spirit
si suflet, obiecte ale seductiei si disponibilitatii aproape porno-
grafice. Ceea ce surprinde la tinerele frumoase care se expun
dezinvolt in viati si in arti este tocmai anularea trairilor interi-
oare, pentru ca aceastd frumusete si pard permanent accesibi-
13 si posedati, fantasmatic, nediscriminat. Triumful frumusetii
rezidd astazi in puterea de a seduce milioane de oameni, or,
pentru aceastd ,orgie” universald, nu este nevoie decat si
adoptidm stereotipul frumusetii puternic erotizate. Cam acesta
este pe scurt i ,secretul” care face ca modelul sa devina top
model, vedeta, obiect spre care si tinteasci dorinta universala,
asa cum se petrece cu unii actori de film sau de spectacole de
televiziune. Sa amintim doar de acea profunda traire libidinala,
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marturisitd psihanalistului ei, a actritei Marilyn Monroe, cind
era fotografiatd, dar mai ales cand provoca acele mute sedinte
fotografice.

Oricum, in ,,cdmpul scopic”, cum spunea Lacan, modelul este
privit de artist din afara §i in mod despotic, fiind intotdeauna
incadrat, limitat, fie ci este vorba de pictura, fotografie sau film.
Darin viatareald? Fotomemoriile, aga cum lesne putem constata,
au un cAmp scopic si mai diminuat. Doar prin captarea privirii
modelului in operd, acesta incepe si ma priveasca, in triirea
mea, desi nu eu sunt artistul, ci un altul, un oarecare, seducin-
du-m3, fascinAndu-m3, obsedindu-mai, devenind Ia fel de tiran
ca si artistul cand l-a pictat sau fotografiat, dar despartindu-se,
prin imagine, definitiv de el. Fiind eu Celalalt, sunt, in acelasi
timp, si oglinda celui care mi priveste din tablou.

57



Dan Caragea

Robert Lefévre, Portretul Paulinei Bonaparte, 1803

Horace Vernet, Olympe Pélissier, studiu pentru Judith si Holofern, 1830
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Frantisek Kupka, Ruj, 1908

Kees van Dongen, Macul, 1919

59



Dan Caragea

60



Despre corp si frumusete in viatd si in arte

MISCARE SI REPAUS

Spectacolul strizii este, inainte de toate, spectacolul corpurilor
in miscare. Este suficient sa stai la 0 masa, pe o terasd, in inima
marilor orage, pentru a intelege ci dinamica mersului este cea
mai simpla si mai naturald forma de reprezentatie. Pe trotuare
sau pe strazile pietonale, unde tinerii se perindd, surprindem
admirabile corpuri care isi reveld frumusetea i erotismul intr-o
succesiune de imagini (instantanee), cici timpul privirii si al
captarii, ca si cel al expunerii, este destul de scurt, insuficient
pentru a putea fixa bune fotomemorii. Un burete invizibil vine
si sterge parca traseul si trasaturile unei aparitii fermecatoare. Nu
ne rimane decét s continudm in agteptare, sa stim la panda.

Este adevirat ci nu vom vedea o defilare de nuduri, dar
frumusetea si senzualitatea corpului nu sunt doar ale trupului
gol, ci si ale celui imbricat, caci costumatia face si ea parte din
spectacol.

Privesc acum o tandrd care trece pe strada: poarta o rochie
violet, mulatd pe corp, fird méneci, iar in picioare, sandale cu
tocuri foarte inalte. Pirul lung, blond, de culoarea nisipului, este
perfect intins, ajungind pani aproape de centurd, unduindu-se
la fiecare pas. Daci violetul ii pune in evidenta carnatia foarte
alba a membrelor, parci ferite de soare, muschii picioarelor ies
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usor in evidentd. Am vazut-o venind, din fata, iar acum o privesc
indepartandu-se. O frumusete trecitoare, o evanescenta.

Si facem acum céteva remarci. In cele mai multe cazuri, cAnd
ne referim la un corp in miscare, imaginea frontali este cea a
apropierii, in timp ce vederea din spate este cea a indepartirii. In
artd, mersul nu a devenit o temd prea recurenta pentru revelarea
frumusetii §i senzualititii corpului, cu exceptia filmului. Nici
macar fotografii nu insista sa-si surprindd modelele in mers, in
afara de pasarelele de modi, unde mersul profesionist pune in
evidenta croiala impecabila si calitatea materialelor unei rochii
de mireas3, de exemplu.

In majoritatea operelor de arta plastici, miscarea este repre-
zentatd oximoronic prin ,incremenire’, ca in jocul acela de copii,
in care brusc, la comanda, trebuie si te prefaci in statuie, pentru
a nu putea fi atins. Istoria este aici a unei secunde care s-a oprit
pentru ca noi s putem si ne bucuram din plin de reprezentatie.
Astfel, nudurile executd migcari acrobatice, piruete, rasuciri
si contorsionari, abile exercitii de gimnasticd sau coregrafii
complexe. In aceste cazuri, frumosul si dorinta poarta masca
neasteptatului, incat putem afirma ci intreaga esteticd erotizatd
este, in fapt, emergenta.

In istoria sculpturii si a picturii, reprezentatia corpului in
migcare o putem intélni inci din Antichitate. Celebra sculpturi
a lui Miron, Discobolul, este, poate, cea mai cunoscuta viziune a
corpului in migcare din acea epoci, cel al atletului care se afld in
momentele premergitoare lansarii discului.
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In Renastere, scenele de gen, cum ar fi imbdierea mitologica,
sunt picturi esentialmente dinamice, motiv pentru care asistim
la o complicatd geometrie a dispunerii trupurilor care, desi se
migcd, sunt surprinse in momentul perfectei armonii §i care
reprezinta coregrafia imaginati de artist. Toata arta europeana v
trii din acest moment kairotic, al captarii unei scene in momentul
ei de apogeu. Aceasta este, in esenta arta, maiestria. De aceea,
privirea poate compune, din setul de imagini revelate si unite
mintal, un nud privit de jur imprejur, intr-o rotire completa de
360°. Mai mult, in compozitii, artistii vor alterna corpurile in
migcare cu cele in repaus, pentru ca frumusetea si seductia si se
manifeste din plin.

Intr-o exceptionala fresca, Triumful lui Bachus si al Ariadnei
(1597-1599), pe care o putem admira in Palatul Farnese din
Roma, Annibale Carracci ne infitigseaza fastuoasa procesiune a
lui Bachus, prilej de a expune nuduri masculine i feminine in
alai de petrecere, cu o foarte buna tratare a expresiilor fetei.

As mai alege, din aceeasi epoci, Venus si Diana (c. 1550), o
picturd de Lorenzo Lotto, pentru ,efectele speciale” ale zborului
celor doua zeite si pentru paleta mai inchisi, dominata de culori
maireci. Trupul Venerei este luminat nocturn, zeita avand pletele
rasfirate si luceafirul deasupra capului. Un medalion la git si o
bratard pe bratul drept sunt semnele cochetiriei aristocratice.
Cam de pe acum, unele nuduri, de un erotism mai accentuat, vor
aparea purtind podoabe care le intensifica voluptatea carnatiei,
cu o subtila aluzie la picat, la luxura.
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Cu toate acestea, idealul expunerii nudului nu este miscarea,
ci starea de repaus, in care femeia apare de obicei tolaniti fie in
naturd, pe iarb, fie pe un pat din alcov. Si privim acum tabloul
Nimfe ldngd un izvor (c. 1650-1655) de Sir Peter Lely, unde,
dincolo de conventii, nu putem si nu admirim expunerea
cu fata si spatele nimfelor din planul apropiat, ambele de o
frumusete robusta si surprinse, ca si celelalte, in stare de somn.
Nu mai putin interesanti este tratarea acestei scene mitologice
intr-o maniera mai degraba realista. In fundal, izvorul decorat cu
amorezi de piatra creeazd un efect §i mai puternic de distantare
de canonul mitologizant in favoarea unei compozitii realiste, cu
aer campenesc. Pe de alta parte, corpurile adormite impun o
cumintire a poftei mitologice de ale poseda, contrabalansand cu
indrazneala unei viziuni cit mai aproape de natural.

In sfarsit, voi mai prezenta un tablou dintr-o perioadi mult
mai apropiati de noi, Pubertate (1895) de Edvard Munch,
care ne dezvaluie o exageratd pudoare a posturii, in contrast cu
proiectia angoasei interioare, tipica expresionismului, si antidot
al seductiei.

Am spus cd frumusetea §i seductia sunt asociate mai ales cu
corpul in repaus, a carui stare extrema nu poate fi decat cadavrul,
imobilitatea absoluta pe care o gasim la multi fotografi contem-
porani in laborioase creatii de arta digitala.

Fireste, repausul este pozitia ,in asteptare”, fapt care mareste,
in opinia mea, tensiunea eroticd si permite nu doar admirarea
indelungati a frumusetii, cat si contactul vizual prelungit. Este
si postura preferatd de majoritatea lucririlor pornografice. Mai
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mult, nu doar seductia, dar si frumusetea par a se revela ple-
nar atunci cdnd modelul std nonsalant in fotoliu sau pe divan,
transmitind acea bucurie a expunerii care sporeste dorinta pen-
tru ca induce un cadru intimist.

Si totusi, privind sutele si sutele de nuduri, de la dansatoarea
acrobatici care executd podul, o fresca egipteand realizatd cu mai
bine de o mie de ani inainte de Hristos, si pana la productiile
expuse zilnic pe Facebook, ag spune ci jocul imobil/mobil se
coreleazi ingenios cu cel al frumusetii si seductiei. Astfel, dacd
frumusetea tinde spre imobilism, spre statuar, spre moarte,
seductia este dinamici, umana, fiind o puternici manifestare a
vietii, a Erosului. Jata cum, in marea reprezentatie a corpului in
viata si in arte, migcarea si repausul sunt simbolicele ipostaze ale
unei alte perechi care circumscrie corpul: Eros si Thanatos.
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Discobolul, copie romana dupa statuia lui Miron
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Lorenzo Lotto, Venus si Diana, c. 1550
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Peter Lely, Nimfe ldngd un izvor, c. 1650-1655

Edvard Munch, Pubertate, 1895
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Dansatoare, 1292-1076 i.H., Muzeul egiptean din Torino
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CUPLU SI SPECTATOR

Fiecare dintre noi este, in cuplu, oglinda frumusetii si dorintei
Celuilalt. In ritualurile amoroase, cel ce priveste se uneste cu cel
care este privit. Adesea, adancirea in intimitatea erotica se face
insd cu ochii inchisi, ca intr-o vertiginoasa cilitorie. Se spune
ca placerea adevirata se obtine doar prin abandonarea de sine,
prin ofranda trupului, pentru ca Celalalt sd ne poata poseda in
voie, dupd propriile-i fantasme si dorinte. Este evident insa c3,
in iubirea carnal3, rolurile se schimbi, dorintele se amestecs,
iar partenerii trebuie sa tind cont de preferintele Celuilalt,
ceea ce face ca scenele de coit sd fie puternic stereotipizate,
oricitd fantezie ar intra in acest joc. Mirturie stau repertoriile
de pozitii si manualele lansate pe piatd. Sa ne intoarcem insa la
starea de abandon, pentru ci acesta este scenariul pentru drama
orgasmului, in care geamitul, tipatul, cuvintul tabu se reinvestesc
de sacralitate, odata cu acea alunecare in moarte sau in neant care
va domoli, de obicei, cu fiorul sau glacial, crescendoul excitatiei.
Orgasmul este plicerea suprema, starea de fericire cathartica —
sincopa a constiintei, experienti a vidului si invazie ulterioari de
implinire §i gratitudine.

Fructul oprit este, in cele din urma, cel mai savuros fruct, asa
ca ii putem intelege pe zei cand apar cuprinsi subit de frenezie
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eroticd. In tablourile inspirate din naratiuni mitologice, pictorii
Renasterii au gisit calea convenabild de a putea infatisa senti-
mente §i pasiuni omenesti, intr-o regie in care pudoarea impune,
totusi, destule limite.

Exista un tablou pictat de Bartholomeus Spranger, Vulcan si
Maia (c. 1575-1580), aflat la Muzeul de Istoria Artei din Viena,
unde zeul atinge cu dosul palmei obrazul tinerei si unde este evi-
dent refuzul acesteia de a-i impartasi poftele. Pentru a accentua
contrastul intre excitatia masculini i riceala feminina, Spranger
introduce mai multe semne ale fertilitatii si erosului: un corn al
abundentei, in dreapta jos, si un amoras care trage intr-o parte
ycortina” in momentele care preced coitul, caci nu ne putem in-
doi de faptul ci puterea zeului va infringe sfiosenia sau repulsia
Maiei.

In pornografie, expunerea partilor intime §i a coitului, mai
ales in filmele ,pentru adulti’, este socotita un afrodiziac pentru
spectator. Artele plastice si fotografia nu au, desigur, aceeasi ,di-
namicd’, preferaindu-se captarea tensiunii erotice, a trdirii ,con-
trolate”, dar lansénd, astfel, punti in fantasmatic. Totul este gan-
dit, de la postura la recuzita si scenografie, la lumini i indicatii
regizorale, dar nu coitul il preocupa cu adevirat pe artist, ci
seductia. Din acest motiv, esteticul este acompaniat de un ero-
tism accentuat in preludiu, §i nu in actul propriu-zis.

In aceste situatii, partenerii sunt pusi si »dialogheze” pen-
tru satisfacerea erotici a spectatorului. Cum parteneriatul
sexualitatii este triunghiular, este lesne de inteles faptul ci
regizorul (artistul) ii transfera spectatorului intreaga incarciturd
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dramatica, pentru ca acesta si se poatd bucura de spectacol in
cel mai voyeurist mod posibil. Atentia se va concentra pe ceea ce
se dezgoleste si ceea ce se acopera, prin includerea emotionald
a spectatorului in cdmpul privirii personajelor sau, dimpotriva,
prin simularea desfasurarii scenei in fata unui spectator conside-
rat ,absent”.

Va mai trebui s addugim ci cel ce priveste se neagd cumva
pe sine, devenind spectator-personaj in reprezentatie, avand
in fata ochilor nudurile obiectualizate scenic si absorbindu-le
trairile. Atinge oare aceasti stare manifestarile geloziei? Se pare
ca da, pentru ca emotionalitatea Celuilalt este intotdeauna am-
bigua, perceputi ca dorinti si invinovitire totodata. Majorita-
tea barbatilor retriiesc fantasma adulterului feminin, indeosebi
la inceputul unei relatii, atunci cand iubita se dezvaluie si cind
acestia se confrunta cu imaginea rivalului absent, din trecut, pre-
zent sau chiar viitor, ceea ce poate conduce la un coit indarjit,
de praditor. Violenta sexuali este, in aceste situatii, expresia fu-
riei ce se nagte din frustrarea de a nu putea poseda partenerul
sau partenera in chip absolut, cu exceptia posibilitatii uciderii
fiintei adorate. Cred c3, in chip subtil, desele scenarii ale mortii
din fotografia contemporani sunt expresia acestui act sacrificial
incongtient.

Alteori, moda refacerii himenului sugereazi nu doar dorinta
de simulare a virginititii pentru barbat, plicerea unei noi deflo-
rari, ci si o alungare abili a fantasmelor legate de fostii parteneri,
pe care femeia fie ii va include in cel din urma, fie ii va anula
prin amnezie autoimpusd, pentru ci masculii nu trebuie si-i
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mai simtd pe rivali. Cert este cd barbatii par a intra cu succes in
acestjoc al ,miresei eterne” care isi recistigd, ca intr-un scenariu
mitic, inocenta. Este neindoios vorba, la urma urmei, de un act
de exorcism sau de purificare.

Pornografia nu cunoaste eternizarea prin omucidere pentru
ca excitarea are loc cu un obiect docil, dar neiubit, un bun
comun al plicerii, ,imprumutat” pentru o partida mai lunga sau
mai scurtd. Omuciderea, in cazul prostitutiei, ar fi mai degraba
manifestarea unei patologii grave. Cand nu se ocupa de astfel de
personalitati atroce, scenele literar-artistice pe tema prostitutiei
si libertinajului dezvolta adesea, in spectatorul barbat, dorinta
opusd, de ocrotire sau salvare a femeii pierdute. Nevoia de a simti
gratitudine il face pe barbat sa transforme o prostituata intr-o
fapturi iubiti, datoriti iluziei masculine de a triumfa, seducand
fiinta al carei corp este public. La rindullor, aceste femei raspund
cu atitudini de o sfiogenie aproape virginala si care, catastrofic,
pot anula motivul initial pentru care au fost révnite.

As dori sa mi refer acum la cuplurile insolite, spunind mai
intai ca exoticul a fost astazi depasit si cd, deseori, asistam la
propuneri artistice de perechi din culturi diferite. Acest lucru
altereaza imaginea Celuilalt care, reprezentind ceea ce initial
se numea stranietate, devine, in literatur3, arta si viatd, un corp
care nu mai este tratat in chip discriminatoriu. Semnele unei
atitudini benefice, de toleranta culturali, se intrevad in imaginile
cuplurilor de rase diferite.

Estetizarea, tratamentul conjunctiei corpurilor, este deosebit
de importanta in astfel de reprezentatii, pentru ca dorinta si se
poatd transmite cu naturalete. Mai mult, subtilititile plastice
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par a conduce scenele spre o erotizare intensd, cu fantasmatica
adiacentd, ca manifestare a dorintei, adesea obsesive, de a
poseda alteritatea. Sa fie vorba aici de o nostalgie a frumusetii
unice, primitive? Sau de miturile culturale din jurul figurii
Hstrainului”?

In sfarsit, cuplurile polarizate pe vérste, tinir/bitran, sau pe
stereotipiile frumos/urét (ca in Frumoasa si bestia) sunt incd
circumscrise culturaliceste manifestirilor nevrotice sau ale
pulsiunilor perverse si apar prezente doar in incercari artistice
de frontiera. De altfel, includerea corpului minorilor in astfel de
scene poate suscita recursul la sanctiuni legale.

Intr-o frazi, indiferent de cat de indriznet si lasciv ar fi
spectacolul cuplului, fiind vorba de o mediere, de un triunghi,
el ocupa un loc preferential in pornografie, ceddnd ins3, in arte,
aproape tot timpul, scena unui singur personaj, de obicei o
femeie.
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Pompeo Batoni, Enea abandondnd-o pe Didona pe malurile Cartagenei, 1747
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John Roddam Spencer Stanhope, Orfeu si Euridice pe malurile Styxului, 1878
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Henri Rousseau, Frumoasa si Bestia, 1910
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Ernest Normand, Pygmalion si Galateea, 1886
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PIELEA SI SEMNELE

Céand vorbim despre nud, ceea ce ne apare cel mai des in
minte este imaginea pielii, singurul organ care se poate revela
Celuilalt. Schimbarea petrecutd de-a lungul anilor, alterarea
texturii, aparitia ridurilor, a cutelor, a vergeturilor, a marcilor
diverselor mutilari, o inscriu in istorie, pentru ci pielea are pro-
pria ei cronologie, motiv pentru care artele plastice, fotografia
si cinematografia au pus intr-o lumind speciald nenumadratele ei
reprezentatii. Este de prisos s insistam asupra faptului ci pielea
este cea care conferd corpului frumusetea si senzualitatea depli-
nd, modelele tinere fiind mai totdeauna preferate in distributia
spectacolelor de nuduri. Cand un artist isi alege ca model o pu-
beri sau o fragedi adolescentd, dincolo de fantasmele legate de
mitul virginei sau de pulsiunile pedofile, observim, cu precide-
re, fascinatia pentru pielea perfecti, inainte chiar ca forma sa-
nilor sau a coapselor sa capete deplind implinire si pregnanta.
Mai mult, acest vestméant natural al trupului, purtat in spectacole
private sau cu public, este si singura realitate a corpului pe care o
putem percepe si poseda cu adevirat.

Este semnificativ timpul si atentia pe care femeile o acorda

musete, combinind adesea bdile cu tratamente de intretinere,
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rezervate odinioari doar doamnelor de viti nobila. Infrumu-
setarea este un act democratic si relativ accesibil, preocupand
nu doar pe femei, ci, mai de curind, si pe barbati. Scopul trata-
mentelor cu cele mai miraculoase substante si al relaxarii este
mentinerea ,plasticitatii’, a supletei si sanatitii pielii. Mitul
frumusetii eterne se spulbera insa odati cu aparitia ridurilor,
a celulitei, a pielii cu aspect de coaji de portocala si a marcilor
chirurgicale. Asadar, pielea trebuie si-si conserve, pentru o cét
mai lunga perioadi, frumusetea, adici textura catifelata, aspec-
tul curat si lucios, elasticitatea perfecta, nuantele calde care pot
varia cu anotimpurile, mai deschise sau mai bronzate, dupa gust.
O cerinta la moda provine din oroarea fatd de pilozitati si poate
merge pand la epilarea completd a trunchiului §i membrelor, fi-
cand ca oamenii si sufere un regres, nu doar vizual, printr-un fel
de intoarcere in prepubertate. Parul pubian este indepartat cu
grij, iar daca se mai lasd cite o dunga ,esteticd’, aceasta devine
urma care evocd, in limbajul destdinuit Celuilalt.

Nu incape indoiald ca pielea este perceputd sincretic, iar
artele si fotografia trebuie sa-i transmita privitorului sugestii
intime. Dincolo de ceea ce vedem pe scenele vietii sau ale artei,
pielea miroase, are gust, scoate sunete si desteaptd dorinta de a
o atinge. Bucuria méngaierii este cea mai frecventa manifestare
a placerii sexuale. Cum relatia intre doi parteneri tine de
chimismul pielii, de alchimia atingerii, este de la sine inteles ci
satisfacerea dorintei depinde, in bunid misurd, de tot ceea ce
pielea ii comunici Celuilalt. De aici §i importanta ritualurilor de
intretinere, purificare §i sporire a senzualititii de care pomeneam
mai sus.
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In artele plastice si in fotografie, redarea texturii si a nuantelor
pielii constituie o dificultate sporitd pentru artist in captarea
frumusetii si erotismului modelului. Istoria artei ne ofera un
lung discurs pe aceasta temd. Paleta cromatica s-a schimbat si ea
in raport cu moda si cu gustul dominant, cici pielea participi la
identitatea sociala a persoanei. Existd o piele aristocratica §i una
plebee, o piele taniri si o altd batrani, o piele feminina i o alta
masculind, toate acestea intr-o gama enorma de varietati.

Intr-un tablou intitulat Cupidon indoindu-si arcul (c. 1533
1534), Parmigianino infitiseazd un adolescent ce-si intoarce ca-
pul ca §i cum ar fi congtient de tulburarea sexuala pe care o pro-
voca in muritori. Este un amestec bine surprins, de indrazneala
si de obraznicie in acea expresie care pare a se infrunta cu o alta,
cea a spectatorului concupiscent. Obrajii zeului sunt imbujorati,
iar fundul este tratat cu roseata sugestiva a séngelui care curge
cu repeziciune. Picioarele au o linie feminini si nu este exclus
ca modelul s fi fost o adolescenta sau o tinari femeie. $i mai
ghidus, un alt amoras, trimis sa destepte sexualitatea, incerca si
supund, chinuind, o fetitd. Aripile de inger sunt aici conventie
pura.

Ce se intampld azi cu corpul imbétranit, al cirui vestmant
poartd nenumaratele mirci ale decrepitudinii si care echivaleaza
cu o moarte anuntata? Unii artigti incearca se denunte drama
legata de unicitatea frumusetii trupului tanar, considerdnd-o
o prejudecati psihosociald intolerabili. La urma urmei, daca ne
putem simti atrasi de femei sau barbati mai in varstd, al caror
corp nu poate camufla mircile timpului, inseamna ci esteticul
nu este, fantasmatic vorbind, atat de strict circumscris temporal.
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In alti ordine de idei, apar destul de des expunerile de
corpuri apartindnd altor rase, incluse desigur in stereotipiile
frumusetii universale. Oricum ar fi, pielea negresei, a mulatrei,
a ardboaicei, a tigincii, a indiencei, a japonezei etc. este, mai
curdnd, o integrare fantasmatica in globalizarea dorintelor, decét
un discurs politic impotriva discrimindrii. Nu incape indoiala ci
oamenii fantazeaza azi, ca si ieri, cu imaginea corpurilor care
apartin altor culturi, in care vad chiar un spor de sexualitate, tot
asa cum fantazeazi cu vedetele ale caror exhibitii sunt aproape
intotdeauna provocatoare.

Dar pielea nu este doar un organ venerat in sine, ea este,
deopotriva, un suport al diverselor insemniri, este pergamentul
pe care se pot ageza litere sau semne simbolice. De ani buni, arta
tatuajului cunoaste o inflorire fira precedent, dar si o activare
a raporturilor cu artele zise primitive. Tatuajele scapa, cel mai
ades, decodificarii subtile, fiind inscrisuri prin care incercim
sd-i comunicim un mesaj Celuilalt, chiar daci ornamentica
raméne firi o intelegere rationald, suscitind doar emotionalul i
manifestarile incongtientului.

In ciuda tuturor mutilirilor pentru redobandirea frumusetii,
cicatricile evoca rana simbolica ce separa tineretea de bitranete,
adevirul de minciuna, naturalul de artificial. Mai mult decit in
alte imprejurari, pielea va aduce la suprafatd textul vinovitiei
originare, al pacatului pentru care omul a fost izgonit din rai.
Acesta este si motivul pentru care cicatricile, ca si ridurile,
inscrise pe pergamentul flasc, ne vorbesc, prin permanenta si
evidenta lor, despre cadere i moarte.

84



Despre corp si frumusete in viatd si in arte

Secole de-a rindul, pielea a trebuit sa fie ascunsa, pentru
ca revela, simbolic, pacatul, dar si rusinea diferentei sexuale a
fiintei umane resimtita in fata Creatorului. Pani si degetele de
la picioare trebuiau, cu citeva secole in urma, ascunse, mai ales
in familiile aristocratice. Si astizi apare uneori un sentiment
de stanjenire atunci cind bluza ne iese din pantaloni cand ne
aplecam sau cind coapsele aratd mai mult decét trebuie si se
vada sub fustd. Dezvelirea brusci, accidentald, provoaci rasete,
chicoteli, o stare de agitatie in public. Este jenant sa ti se vada
chilotii, desi nu este jenant si apari cu sénii goi pe plaja. De
aceea, aceste jocuri ale dezviluirii pielii pot fi transformate de
artist in afrodiziace, pot incita si excita spectatorul mai mult
decat expunerea complet nuda. Care s fie secretul? Frumusetea
si seductia trebuie si gliseze abil peste psihologia indraznelii si a
pudorii, a obscenitatii si ruginii de a dezvilui pielea secreta, semn
ca mitul ascunderii face parte din strategia abila §i voluntara a
cuceririi Celuilalt. La fel si tatuajul care, in locuri intime si doar
in dragoste aritate, confera pielii nevizute ceva din sacralitatea
originari a goliciunii edenice.

Si abordim acum problema machiajului §i a mastii.
Freud spunea ca omul are doui fete: una individuala si o alta
construita social. Jung, mergea mai departe, aducénd in voca-
bularul de baza al psihanalizei, termenul latinesc ,persona’,
adicd, deopotriva, personaj si mascd, precum si ideea rolurilor
pe care le jucim in viati, mereu in regia Celuilalt. In Portret si
psihologie, ficeam distinctia intre ,chipul exterior”, fizionomic
si psihosocial, si cel ,interior”, intim, al trairilor, care poarti
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indiciile existentei sufletului §i spiritului, separind astfel
reprezentatia (jocul rolurilor si mastilor pe scena vietii si artei)
de reprezentare (simbolizarea vietii intime).

In buni parte, ambiguitatea istorici a femeii, intre o
Marie Neprihinitd si o Marie Magdalend picitoasa, pare a fi
responsabild de proliferarea diverselor misti §i schimbiri la
fata, dar si de dublul repertoriu de stereotipii, toate creatii ale
segregarii masculine. Este motivul profund, credem, pentru care
femeile isi altereazi subtil imaginea identitard. Deseori, dupi o
deceptie amoroasa sau dintr-o motivatie incongtientd, femeile
isi vopsesc sau tund parul, schimba machiajul, oja, parfumul,
ceea ce ma duce cu gandul la nevoia de a ,sterge” din memorie
chipul exterior consumat, prin arborarea unei fizionomii noi. Se
presupune ca cel putin trairile si starile sunt fenomene ciclice si
ciclotimice.

Mai mult decit in oricare altd epocd, femeile contemporane,
de foarte tinere, sunt atrase de a reprezenta aceasta identitate
multipld, drept pentru care, instinctiv, chipul si corpul trebuie
mereu preschimbate. Nu natura femeii este cea care se schimba,
ci aparenta, felul cum aceasta intelege si-si joace rolurile pe
scena omniprezenta a vietii. Barbatul nu mai este doar regizorul
unic al spectacolelor, intrucit s-a obisnuit sa urce si el pe sceng,
machiat §i costumat, efeminandu-se si declaménd acelasi poem
de amor.
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Georges Hanna Sabbagh, Nud culcat in fata unui hublou, 1923.
Galeria Francoise Livinec, Paris
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Max Nonnenbruch, Flora, 1892
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Alexandre-Jacques Chantron, Femeie Luis Ricardo Falero,
cu mandolind, inainte de 1918 O frumusete orientald
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INTREGUL SI PARTEA

Iluzia pe care ne-o induce oglinda sau oglindirea in ochii
Celuilalt este aceea a perceptiei holistice a corpului. In realitate,
nu putem avea niciodati un unghi sferic de vedere, ceea ce
inseamna cd este imposibil sd ne putem cuprinde pe de-a-ntregul,
intr-o singura privire, sau sa il putem vedea vreodatd complet
pe Celilalt. Oricum ne-am roti sau am roti obiectul, imaginea
perceputa este partiala, restul fiind doar fotomemorii.

Frumusetea si senzualitatea corpului este reprezentati meto-
nimic — partea pentru tot —, atit cit ne permite cAmpul scopic,
in viata si in arte. In multe compozitii renascentiste cu perso-
naje imbaindu-se, pictorii, desavarsiti regizori, agezau actorii in
scend, in unghiuri complementare, din fata, din spate, din profil,
pentru ca o supraintegralitate sd se poatd construi mintal in ca-
pul privitorului. Capacitatea vizuald absolutd raimane insa o ilu-
zie, asa cum am spus de la inceput, oricit de mult ne-am stradui
cu mintea sa vedem altfel decét in realitate. Asadar, tot ceea ce
putem poseda nu este decét o succesiune de imagini din diverse
unghiuri, un soi de reportaj in multiple secvente, dar care nu se
pot actualiza simultan.

Acestea fiind zise, la baza ideilor noastre despre corpul uman
se afl o suitd de fotomemorii, de imagini fragment, cici, pentru
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a putea ,vedea” intregul, ar trebui si ne putem reprezenta nu
doar a treia, ci si a patra dimensiune, cea a timpului. Estetica si
erotica corpului sunt, asadar, o esteticd a fragmentului intregit
de amintirea a ceea ce am vazut intr-un alt timp, anterior celui in
care privim, aici §i acum, obiectul.

Cred c3, in bund masura, putem considera aceste viziuni,
deopotrivi, anatomice si arheologice. In ambele cazuri, avem
de-a face cu partea care evoca intregul. Poate de aceea, lectiile
de anatomie sunt frecvente in artele plastice, ca si expunerile
»arheologice” ale corpului, de la celebra Venus din Milo, la
Rugaciunea lui Brancusi.

Si atunci stiruie o intrebare: unde anume sildsluieste cu
adevirat frumusetea si senzualitatea corpului? Istoria artei ne-a
obisnuit atdt de mult cu aceste expuneri partiale, incit nu este de
crezut ci, atunci cind artistii au micgorat, in mod deliberat cadrul
scenic, aratindu-ne doar fragmente, ca in Catedrala lui Rodin,
acestia vizau tendintele fetisiste cunoscute sau inconstiente ale
spectatorului.

As pune lucrurile intr-o altd lumina: cred ci artistii au stiut
intotdeauna cd frumusetea si erotismul pot fi distribuite uni-
form, partea avind autonomie si acelasi efect ca si intregul pre-
supus. Cand psihologia sexualitatii a adus in discutie ,zonele
erogene” ale corpului, am putut constata ci ele se descopera sub
incidenta privirii Celuilalt, care strabate p4na si in adorarea nar-
cisista. ,Zonele” sunt locuri geometrice ale insistentei privirilor
sexului opus, intensificate, internalizate sau negate de imagina-
rul fieciruia. Oricum, arta raspunde intotdeauna constientului
stereotipizat.
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In filmul pornografic, bunioard, unde scenariul se scrie
cu stereotipii pani la saturatie, putem observa ca modelele isi
plimbi languros mdinile pe corp indicind traseele placerii
si mangdindu-si zonele pe care ar trebui si le atingem mintal.
Mesajul pe care il transmite tinira este ci ea arde de dorinti si
recurge la masturbare din lipsa unui partener. Locul absent este
luat de spectatorul care se antreneazi in jocul sexual, devenind,
astfel, al doilea personaj. Asa ne sunt divulgate hartile erogeniei
colective. Este o mare naivitate insa si credem ca ceea ce vedem
sau citim este o lectie universala.

Tot aga, artistii plastici sau fotografii expun in lucrarile lor
parti ale corpului, fari ca aceasta ingustare a cadrului s afecteze
tensiunea spectacolului sau a perceptiei. Cite femeinu accepta si
fiemodele, dacaartistulleasigura cinulevaexpune chipul, cidoar
trunchiul sau fesele, respectind dorinta de a nu fi recunoscute?
Daca analizim mai profund acest contract, intelegem ca partile
se pot aliena, bucata cu bucats, fird ca integralitatea identitard
sd fie pusd in cauzd, sau, altminteri, ca putem avea un spectacol
doar de picioare sau de séni, fira ca triirea estetico-erotica sa fie
diminuata.

Unele fetite, chinuite de o drami familiala de genul conflictu-
lui intre parinti, au mania si dezmembreze papusile, semn ci
propriul lor corp este ravasit, imprastiat. La fel actioneaza si unii
criminali psihopati, care simt nevoia fragmentarii cadavrului
sau pastrarii unor trofee. La fel se comporta si fetisistii vizuali,
care se excitd privind nodurile de la picior, nasul sau degetele.
Si tot aga si iubitul sau iubita, care iti aratd ce zone ale pielii
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doreste si fie atinse cu ména, buzele sau limba pentru a putea
trai orgasmul. Desigur, intelegerile psihologice sunt diferite, dar
existd un consens in privinta rolului pe care il joaci partea, prin
opozitie cu intregul.

Asmaisublinia faptul caimpactul pe care un artistil poate avea
asupra spectatorului tine de mesajul erogen pe care il transmite
imaginea din cadru, de frumusetea si senzualitatea fragmentului,
mai ales daca acesta este simbolizat de citre spectator. Detaliul
este la fel de desfatator si in poezie: ,Cat de frumosi sunt astazi
pasii tdi/ si sprinteni in sandale,/ o, nobila fiicd! / Ti-i rotunjimea
coapselor asemeni/ unor lantuguri megteriten aur;/ buricul
tau e cupa arcuiti/ din care nu lipseste vinul dres;/ capiti-ti
este pantecul de gréu,/ cu crinii prinsi in hora-i imprejuru-i;/
si gemeni doi sunt sanii tdi,/ doi pui de ciprioard;/ grumazul
tau e ca un turn de fildes/ si iezere ti-s ochii, din Hegbon,/ in
preajma portii cu multimi de fete;/ iar narile-s din turnul de
Liban/ adulmecind veghere spre Damasc;/ semet precum
Carmelul ti-este capul;/ cositele, pe el, ca o porfira/ pazind in ea
un rege’nlintuit.” (Cdntarea cantdrilor, cap. 7, 1-8)

Fragmentarea din arta contemporana reflectd, intr-o buni
masurd, fragmentarea culturalila care tot asistim dupa Renagtere
incoace. Cézanne a pus in discutie universalitatea perceptiei,
aceasta devenind momentana si ezitantd, iar cubistii au dus
aceste invatdminte pana la capat.

Astfel, cand un artist, precum Christian Schad, picteaza
Jumitate de nud (1929), el se intoarce la un naturalism circum-
scris epocii, vizibil prin tunsoarea parului sau prin colierul pe

94



Despre corp si frumusete in viatd si in arte

care personajul feminin il poarta la git, neindoindu-se de efectul
injumitatirii. Cadrul suprima o parte din bratul sting, cu o deo-
sebitd preocupare a redarii subsuorii cu putin par i a degetelor,
incomplet figurate, de la méini. Expresivitatea acestora nu poate
scapa privitorului. Schad a demonstrat, §i dupd el nenumarati
alti artisti, ca fragmentul este o forma de reducere la esentjial.

Istoriile contemporane ale corpului fragmentat (istoria
chipului, a feselor, a vulvei etc.), aparute intr-o serie de istorii ale
vietii private, proclama nu doar autonomia imaginii partiale, ci si
psihologia privitului ,pe gaura cheii”. As mai adduga ci in viat3,
ca si in arte, am avut intotdeauna de-a face, in ceea ce priveste
prezenta corpului uman, doar cu restituiri de fragmente dintr-un
discurs amoros...
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Jean-Auguste-Dominique Ingres, Venus Anadiomena, 1848
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Venus din Milo, 150-125 1.H.
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Christian Schad, Jumdtate de nud, 1929

98



Despre corp si frumusete in viatd si in arte

Constantin Brancusi, Rugdciune, 1910
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METAMORFOZA SIANTROPOMORFIZARE

Corpul uman nu se identifica doar in stereotipiile culturale
cunoscute, puse in circulatie prin literatura si arta, ci este, la
drept vorbind, ,masura tuturor lucrurilor”, referinta noastra
fundamentala si, daci vreti, cea dint4i §i cea de pe urma justificare
a artei.

Mitologia greacd abundi in descrieri sau exhibitii, dar si
in transformiri simbolice sau metamorfoze. Ordnduitd ca o
fastuoasd curte monarhica, lumea zeilor este plind de intrigi si
jocuri de culise, de iubiri, gelozii, incesturi si adultere, crime
si razbunari familiale, care satisfac propensiunea teatrald a
grecilor si pe care o regasim in operele marilor lor dramaturgi
si, mai tarziu, la Shakespeare. Pe de alta parte, incestul, gelozia
sau tema castrarii, evocate de analiza lui Freud in descrierea
sexualitatii infantile, isi au originea in panteonul primordial, la
care se vor adduga complexele: cel al lui Oedip si al Electrei, cu
toata incarcatura lor dramatica. Dincolo de orice anecdotica,
lumea stipanita de Zeus inseamna triumful cosmosului. Este,
comparativ cu panteonul primordial, o lume noud, a luminii, a
ordinii si dreptatii.

Nudul a fost creatia grecilor. Iar acesta a fost, cu precadere,
nudul masculin. S3 privim magnifica statuie din bronz a lui Zeus,
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gisitd in mare, langd capul Artemision (Zeus din Artemision,
c. 450 1.H.), fard si putem sti cu siguranta daci il reprezinti pe
Zeus sau pe Poseidon. Corpul, cu mugchii bine reprezentati, di
impresia elasticitatii si nu a efortului. Trunchiul, cu picioarele
indepartate, pe verticala, este compensat de orizontalitatea
bratelor care arunci fulgerul (sau tridentul). Interesant este faptul
ca lungimea bratelor intinse excedi iniltimea corpului. Este
aidoma orizontului, a peisajului decis de armonia proportiilor si
a ordinii macrocosmosului.

Dupi spusele lui Homer, Afrodita este fiica lui Zeus, dar
Hesiod arata ca aceasta s-ar fi nascut din spuma marii fecundate
de sexul lui Uranus, taiat de Cronos. Pentru greci si pentru
cultura europeand, aceasta este versiunea care s-a impus. Purtata
de vant, Afrodita ajunge in Cythera si apoi in Cipru, numele
fiindu-i adesea intregit de cognomenul Cyterea sau Cypris.

Cu rare exceptii, nudul feminin este o creatie a epocii tarzii,
elenistice. Existd o frumoasa statuie a Afroditei cu corpul drapat,
de pe care apa ce se scurge este figuratid cu maiestrie. Prin Venus
din Milo (c. 150 -1251.H.), descoperiti in 1820, se poate intelege
canonul elenistic al frumusetii femeii, la care impresioneazi
echilibrul posturii, robustetea formelor si splendoarea carnatiei.
Renagsterea inseamnd, intre altele, descoperirea mitologiei si a
nudului uman. Cred cd pictura lui Botticelli continua sa fie capul
de serie al iconografiei venusiene. Un element simbolic ne atrage
indeosebi atentia: marea scoici care o va purta pe Afrodita pe
mare §i care este un marcat simbol feminin. Dacid Botticelli
figureazi o cochilie striata, cu pliuri naturale in evantai, si pe
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care ibericii o numesc vieira, la Odilon Redon scoica capita o
figurare accentuat vaginala.

Am cilatorit pani la originile nudului pentru a putea reflecta
mai bine asupra metamorfozelor corpului uman. Ovidiu, marele
poet latin, va vedea in ele, aga cum bine a observat Bernardin
de Saint-Pierre, o suiti mai degrabi de metempsihoze (,Ses
métamorphoses sont des métempsycoses: le corps d'une
pie renferme I'ame d’une princesse.”). Dar ideea ci un corp
omenesc s-ar putea transforma intr-un corp animal, vegetal
sau mineral, sub puterea privirii sau a magiei, a ficut ca multi
artisti sa reprezinte corpul ascuns, pe care il purtim in noi, fie ca
naturi latenta a unei alte vieti, trecute sau viitoare, fie ca expresie
a transgresiunii frumosului si atractiei erotice. Frumosul devine
astfel monstruos, atractia devine repulsie, dar puterea de im-
presionare a spectatorului sporeste odata cu revelarea esteticii
erotice de sens contrar.

In multe imprejurdri ale vietii, privind atent o persoani,
dintr-un anume unghi, avem impresia cd aceasta seamana cu o
pisica, cu un céine sau un lup. Licantropia nu este doar un delir
psihopatic sau folcloristic, ea se regaseste, adesea, in viziunile
sau visele multor oameni normali, mai ales cind acestia sunt
impresionati de anumite detalii din imaginea danturii sau a
ochilor unei anumite persoane.

Alunecam deseoriin fantastic, iar aceasti glisare are totdeauna
labaza detaliul monstruos: culoarea neobisnuita gi forma ciudata
a ochilor, o anume cautitura a privirii, dezvelirea gingiilor si a
caninilor mai lungi si ascutiti, lungimea exageratd a unghiilor
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semandnd cu niste gheare, paloarea pielii din care singele s-a
retras parci s.a.m.d. La fel de anamorfotic se dovedeste a fi si
unghiul monstruos, acel unghi unic care transforma chipul, cu o
minim3 imaginatie, in animal sau pasre.

Corpul perfect al unei femei este comparat cu cel al unei
feline. Pasul ei este de gazeld, iar gitul de lebada. In fine,
detaliile anatomice, de la Cdntarea Cdntdrilor si pana la lirica
modernd, sunt metaforizate, adici metamorfozate. Acesta este
repertoriul de imagini §i reprezentiri simbolice care a invadat
arta contemporand, mai ales fotografia digitala.

Este vorba nu doar de recuperiri mitologice, de resimboli-
zari, ci, mai ales, de avansul unei estetico-eroticinoi, in care uratul
si repulsivul atrag in acelasi fel cum se simte Frumoasa fascinati
de Bestie, in celebrul basm. S-a spus ci atractia vine din iubire,
numai ci, dupd Freud, avem de-a face mai curand cu o iubire-urs,
cu polii interschimbabili, aga cum frumusetea-monstruozitatea
sunt denuntate de artisti ca reprezentatii iluzorii.

Dimineata, cand masca chipului s-a sters, frumoasa cu care
am petrecut noaptea se dovedeste o femeie banali, daci nu chiar
uratd; delicioasa colegi deliceu, pe care o reintalnim dupa treizeci
de ani, a devenit o femeie cu trasaturi respingitoare; barbatul de
saizeci de ani, cu corpul deformat, cu burta proeminenta si pieile
cazute nu mai poate destepta interesul tinerei de doudzeci de
ani de care s-a indragostit, decit dacd aceasta a rimas fascinatd
de statutul social si material al acestuia, sau, mai rar, daci este
dominatd de tendinte gerontofile, pornite dintr-un complex
nerezolvat.
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In artele contemporane, nu doar fiintele umane stribat
regnurile pani la impietrire, la transformarea lor in statui, asa
cum se intdmpla cu cel ce privea in ochii Gorgonei, ci si pietrele,
plantele sau animalele iau infitisiri umane, se antropomorfi-
zeazd, pentru ci noua orientare estetico-erotica este biunivoci
si, psihologiceste, reversibila. Din nou poezia este chemata in
imaginar, pentru ca substanta ei se regiseste in viziunile artisti-
lor contemporani. Fotografia digitala este expresia maxima a
fascinatiei acestor transformari.

Pietrele rotunjite pot parea sinii ,de piatra” ai unei adolescen-
te, incretirile nisipului pot sugera solduri i coapse, ramurile
copacilor sunt brate lungi, mladioase, pestele se poate plimba
pe uscat, iar sarpele este un falus viguros si puternic care poate
excita o femeie. Mai mult, viata poate fi amfibie, submearsi sau
efemer3, ca a lepidopterelor.

Credinta in metempsihozd este linigtitoare, anxioliticd si
neutralizeaza spaima caderii in bestiar. Poate de aceea, imagina-
tia regizorilor contemporani, care pun in scend spectacole fan-
tastice ale corpului, este influentata de viziuni orientale si meri-
dionale. Si in acest punct ne intalnim nu doar cu metamorfozele
lui Vignu, ci §i curitualuri din religiile africane sau ale societatilor
aga-zise primitive.

Pe langi putinta de a migra prin regnuri, artistul decide, in
numele omului contemporan alienat, ca propriul trup este
iluzoriu si nu-i mai apartine. Corpul devine un element de
recuzitd, un manechin, un loc de experienta a durerii si plicerii,
ceea ce ar explica dezordonata sexualitate de astazi care incd ii
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intrigd pe moralisti. Nu este vorba doar de spectacole de sex,
de orgii, dar §i de mutiliri sau maltratiri, motiv pentru care
sado-masochismul pare a fi temelia psihico-comportamentald
profunda a eroticii-esteticii contemporane.

Moartea, cu scenariile sale, nu mai este o granita de netrecut,
un tirdm al angoasei, cici imaginea cadavrului din noi sau a
scheletului costumat cu haine de piele este frecventa la artistii
contemporani. Baudrillard numea corpul un ,osuar de semne”,
ceea ce poate insemna cd simbolistica corpului trebuie cititd
deopotriva in douad registre, al vietii si al mortii.

Estetica-erotica actuald plaseazd, asadar, in centrul ei, corpul
uman, cu tot potentialul sau metamorfic, inscris in Eros i
Thanatos deopotriva, sediu al plicerii si durerii, al iubirii si
urii, al frumosului §i uratului, al atractiei §i repulsiei. Este un
corp privat, dar i public, revelat si ascuns, expus si camuflat,
spectacol si dramai, reprezentatie si simbol, un corp a carui
figurd oximoronici este ingelitoare, precum frumusetea marului
putred.
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Zeus din Artemision, c. 450 1.H.

Praxiteles, Afrodita din Knidos, sec. IV 1.H. Copie romana
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Odilon Redon, Nasterea lui Venus, 1912
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Alexandre Cabanel, Echo, 1874
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Max Ernst, Ubu Imperator, 1923
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